: ecies dat spel met ruimte, met zicht-
aar- en onzichtbaarheid en de met ver-

chneider voor Paradys maakte, in deze

oelige, door pandemie en oorlog gedomi-

E eerde tijd. Schneider wil met zijn nieuwe

erk een tegenwicht bieden — maar stelt
egelijk dat dit ‘tegenwicht’ ervaren m

worden in het ‘paradijs’ zelfen in de hoot-
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eerlijk geurende
bloemen, prach-
tige lange lanen
en verfijnde tuin-
ontwerpen. Met
landgoed Oranje-
woud creéerde Al-
bertine Agnes van
Nassau eind zeventiende eeuw een para-
dijselijk lusthof; een veilig toevluchtsoord,
waar alle zintuigen geprikkeld werden en
het voor welgestelden heerlijk vertoeven
was.

Hetis verleidelijk te denken in die heldere
tegenstelling tussen een veilige binnenwe-
reld en een imperfecte buitenwereld. Een
illusie natuurlijk, want woekert die buiten-
wereld toch niet altijd weer naar binnen?

Kunstenaar Mercedes Azpilicueta (Argen-
tinié, 1981) is gefascineerd door de vele ge-
zichten van de geschiedenis. Door middel
van uitgebreid archiefonderzoek verzamelt
ze waargebeurde verhalen, fabels en my-
then rondom een bepaald onderwerp. Ze
laat zich erdoor inspireren en weeft de
gebeurtenissen vervolgens door elkaar,
vaak gecombineerd met hedendaagse
invalshoeken, muziek of straatcultuur -
altijd op zoek naar nieuwe verbanden en
perspectieven.

Weven is het letterlijk, want de laatste
jaren specialiseerde Azpilicueta zich in
het maken van grote installaties rondom
jacquard-geweven wandtapijten, die de
in Amsterdam wonende kunstenaar laat
uitvoeren door het Textiellab in Tilburg.

Het zachte materiaal nod;
p

een persoonlijke, intieme manier tor 4
e
onderwerpen te verhouden

gtuitomje

Lokale geschiedenis

Voor Paradys begon Azpilicyet, ce
eerder met archiefonderzock
landgoed Oranjewoud en de pr
Friesland. Dat onderzoek deed ze samey,
met haar studiocoordinator Angeliki
Tzortzakaki en geholpen door historicys
Bert Looper, kunsthistoricus Layy, Knee-
bone en Marlies Stoter, conservator van het
Fries Museum in Leeuwarden.

njaar
aar hey
ovincie

De vondsten verwerkte ze in een intri-
gerende panorama-collage, dart de roe.
schouwer omringt als die plaatsneemt op
de houten trap onderaan de installate.
In het tapijt legt Azpilicueta verrassende
verbanden tussen de verschillende figu-
ren die een rol speelden in Oranjewoud
en Friesland: de adel, de (geimporteerde)
planten en lokale klederdracht, de arbei-
dersklasse en boerenvrouwen, en thema’s
als rouw, rechtvaardigheid en verlangen.

In het wandtapijt zie je onder meer histo-
rische Barok-tuinontwerpen, de adellij-
ke vrouwen Albertine Agnes van Nassau
(1634-1694), haar schoondochter Henriette
Amalia van Anhalt-Dessau (1666-1726) en
Maria Louise van Hessen-Kassel (1688
1765), die in Oranjewoud geleefd hebben.
Bijzonder is dat de oorspronkelijke tuin-
ontwerpen van Oranjewoud verloren zijn
gegaan: niemand weet exact hoe de tuinen
eruit hebben gezien, wat ruimte geeftom
erover te fantaseren.

MERCEDES AZVILICUL] \

£ 'btt Paradijs, door
“=Abtaflam BloemaertenJan
—=Saenredam,1604.
FOTO: c0Ll£¢jr|£mmA’L.Mussu
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Azpilicueta verbeeldt deplanten di‘c'er ge-
groeid moeten hebben, naast trad.monele
Friese arbeiderskleding, referenties naar
vrouwelijke Friese schrijvers als Nienke
van Hichtum (1860-1939) en Hylkje Goinga
(1930-2001) enafbeeldingen die verwijzen
naar de Friese socialistische en anarchis-
tische beweging van de twintigste eeuw,
z0als een portret van devrij-socialistische
landarbeidersvoorman en Fries volksdich-
ter Imke Klaver (1890-1925).

Caleidoscopische vertellingen

Azpilicueta heeft hun geschiedenissen
losgewrikt van de rigide chronologie
en de voorspelbare context waarin ze
meestal verteld worden. Hert is aan jou
als toeschouwer om op een eigen — meer
affectieve manier - associaties te maken.
Dat mag best een beetje vervreemdend
zijn. Azpilicuera is geinspireerd door de
rijke Zuid-Amerikaanse traditie van het
magisch-realisme: een techniek om het
vreemde te laten zien in het vertrouwde.

Een van de verhalen die in het rapijt ver-
weven is, is dat van Ina (Jennikjen) Bak-
ker. Zij was werkster op het in Oranjewoud
gelegen landhuis Klein Jagtlust, en werd
1875 vermoord door de gefrustreerde huis-
knecht Derk Garritsen, omdat zijn liefde
voor haar niet beantwoord werd. Ina kén
zijn liefde ook niet beantwoorden, want
haar was te kennen gegeven dat ze haar

baan zouverliezen wanneer ze eenrelatie
zou aangaan.

Datandere Friese vrouwen in dje tijd juist
relatiefveel zeggenschap hadden over hun
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eigen huwelijk blijkt uit het verhaa| vande
knottedoek: als een man met een, vrouy
wilde trouwen, was het gebruikelijk dar
hij haar muntgeld gaf. Als zij deze munten
aannam, waren ze verloofd. De muntep,
werden vaak in een mooj geborduurde
doek aangeboden, de zogenaamde knot-
tedoek. Bij rijke en adellijke families werd
de knottedoek vervangen door cen moo;
bewerkt zilveren doosje. Ergens in het
tapijt is een zo'n hartvormig knottekistje
opgenomen,

Een ander verhaal dat ruimte krijgt op
het tapijt is dat van de toneelschrijver en
dichter Anna van der Horst (1735-1785).
Zij droeg haar epos De gevallen van Ruth
op aan prinses Maria Louise, een van de
dames van Oranjewoud. Bijzonder is dat
de hoofdpersoon van dat werk een vrow
is, enwel een zeer krachtige, net als Maria
Louise en Anna zelf. Maria Louise gafals
dank twee zilveren cadeaus aan de dich-
ter, die te zien zijn in het tapijt. Na Maria
Louises dood schreef Anna een lijkklacht
over haar, een genre dat vrijwel alleen door
mannen werd beoefend.

Zo vulr Azpilicueta in De rebelse lusthof
de fictie van een utopische tuin aan met
minder bekende verhalen van vrouwelijke
schrijvers en figuren die 60k de geschiede-

nis van Oranjewoud schreven. Die calei-
doscopische vertellingen verweeft ze met
de metafoor van het onkruid, datin de
collage overal tussendoor woekert. Want

ook in de lusthof groeide onkruid. En hoe-

zeer je het ook probeert weg te krijgen,

onkruid komt altijd weer op.

MERCEDES AZPILICUETA

Ge£IuT 0P DE LANDHUIT

JRANJEWOUD EN OF-ANJESTEIN.

Cezicht op de landhuizen
Oranjewoud en
Oranjestein, door Albert
Martin, 1857.

FOTO: COLLECTIE FRIES
MUSEUM

Mercedes Azpilicueta,
Bondage of Passions,
2020. Jacquard-tapijt,
kostuums, rekwisieten,
holografisch vinyl,
geluid (in opdrachtvan
Casworks, London)
FOTO: ANDY KEATE




8ot pla i p i A ¢ ) \? ; A ; - Alskunstenaar brak Mercedes Azpilicueta
vl ‘f‘ A Lo b = i door met performances en video’s waarin
7% }' het menselijk lichaam, de stem en het ge-
» sproken woord centraal staan - zo maakte

ze bijvoorbeeld een performance over de
taal op de marke op Rotterdam-Zuid. De
laatste jaren specialiseerde Azpilicueta
zich in het maken van grote, ruimtelijke
installaties rondom jacquard-geweven
wandtapijten, waarin ze historische ver-
halen ontleedt en opnieuw in elkaar steekt.
Derebelse lusthof (2022) is het meest recente
onderdeel van die serie wandtapijten. In
eerdere werken werden die wandtapijten
vaak aangevuld met fantasierijke kos-
tuums, rekwisieten, geluidswerken en ani-
maties - als verlengstuk van de verhalen.

| Mercedes Azpilicueta,
Potatoes, Riots and Other
Imaginaries, 2021.
Jacquard-tapijt, kostuums,
rekwisieten, geluid

FOTO: DANIEL NICHOLAS

Mercedes Azpilicueta,

| The Captive. Here's a Heart

| for Every Fate, 2019.
Jacquard-tapijt,

\ kostuums, rekwisieten,
video-animaties, geluid.
FOTO: PETER COX EN
MARCEL DE BUCK

Dat Azpilicueta vanuit haar fascinatie voor
taal bij het tapijt uitkwam mag geen toeval
heten. Zoals benoemd in de tekst van Dag-
mar Dirkxin de publicatie bij Azpilicueta’s
werk voor de Prix de Rome, delen teksten

Zezs MERCEDES AZPILICUETA

AZPILICUETA'S GELAAGDE
VERTELLINGEN

Verschillende stemmen, verhalen, teksten,
vormen en figuren samenbrengen, op zoek
naar nieuwe verbanden. Dat is in de kern
het werk van Mercedes Azpilicueta.

textiel in het Latijn dezelfde etymologische
oorsprong: textere, wat weefsel betekent.

Voor haar nominatie voor de Prix de Rome
maakte Azpilicueta de installatie Potatoes,
Riots and Other Imaginaries (2021). Het is
een groot rechtopstaand wandtapijt dat
vanaf een enorme rol de museumzaal
in lijkt te glijden. In het textiel verwerk-
te Azpilicueta beelden van de Amster-
damse Aardappeloproer (1917), waarbij
thuiswerkende vrouwen uit de Jordaan
tijdens de voedselschaarste in de Eerste
Wereldoorlog aardappels probeerden te
stelen die bedoeld waren voor het leger.
Ze combineerde die afbeeldingen met
beelden van de Latijns-Amerikaanse
#NiUnaMenos-beweging, die zich ver-
zet tegen systematisch, op gender geba-
seerd geweld. De verbindende factor is
de structuur van informele ‘zorgnetwer-
ken’, mensen die zich moedig voor elkaar
inzetten, en de wisselwerking tussen
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nage als Erauso het dey,.
erhouding man-yrouy en
er-onderdrukre op scherp,
oudt van dit soort hybride
mdat ze uitdagen nate dep
le perspectieven in histori.

denis staat ook cen-
ive: Here's a Heart for Every
Fate. In dit werk uijt
2019 is onder andere
‘een schilderij van de
Uruguayaanse schilder
Juan Manuel Blanes
(1830-1901) verwerke,
dat een contrast toont
tussen ‘barbarij’, verte-
- genwoordigd door een
inheemse bewoner, en
~ de ‘beschaving’, een
Europese vrouw met
" een ontbloot bovenli-
- chaam.

Deze harde tegenstel-

 ling tussen beschaving

_en barbarij, is waar-

~ schijnlijk een poging

‘om de kolonie te legi-

~ timeren. Azpilicueta

enstelling open door de voor-

laar eigen hand te zetten:

en intrigerende collage

isvogel gitaar kan spelen,

or de lucht zwemmen, kolonis-

ershelmen dragen en vreemde

oeden rondzweven. Het is
erkt bevrijdend.
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